
Na het succesvolle Nach Holland brengt Gerard Groeneveld opnieuw 

een fotoboek met veel ongepubliceerde Duitse privéopnamen. 
 
Duitse soldaten maakten tijdens de aanval op Nederland in mei 1940 al veelvuldig  
gebruik van hun fotocamera. Tijdens de bezetting nam hun lust tot  fotograferen 
nog meer toe. Ze legden ze hun herinneringen vast voor later en  communiceerden 
via hun kiekjes met familie en naasten thuis. Tegelijkertijd waren ze de chroniqueurs 
van hun eigen tijd. Lange tijd bleven deze privé beelden verborgen, maar inmiddels 
zijn deze foto’s via de commercie in het zicht van  historici, verzamelaars en musea 
gekomen. Met het verstrijken van de tijd  hebben de beelden een ongekende 
historische waarde gekregen. De toeschouwer krijgt hiermee een unieke kans om 
via de ogen van de Duitse soldaten mee te kijken naar een bewogen tijd, die tot  
op de dag van vandaag nagalmt in onze collectieve herinnering. 
 
Op de foto’s zien we de Duitsers Nederland binnentrekken, het land overnemen 
en er langzamerhand steeds meer vertrouwd raken, met de camera binnen 
 handbereik. Beelden waarin de oorlog van zich laat spreken, maar ook van vertier, 
contacten met de burgerbevolking, met de kinderen en de meisjes. Beelden 
van een ogenschijnlijke onschuld, die al snel plaatsmaken voor een dreigende 
werkelijkheid.
 
Achtung! Ich knipse! is een onmisbaar boek voor liefhebbers van fotografie, 
geschiedenis en mediastudies en roept prangende vragen op over de rol van 
beeldvorming tijdens de Tweede Wereldoorlog en de Duitse bezetting.
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Inleiding

De foto is er één uit talloze, want de Duitse 
soldaten die tijdens de bezetting in Nederland 
dienden fotografeerden graag en veel. Dat had 
te maken met de populariteit van de amateur­
fotografie in Duitsland, die na de Eerste 
Wereld oorlog een enorme vlucht had genomen. 
Was tot 1900 de fotocamera voor de meeste 
Duitsers nog een onbetaalbaar luxeartikel, 
vanaf de jaren twintig nam het aantal foto­
amateurs aanzienlijk toe.1 De foto­industrie 
rook nieuwe kansen. Goedkope boxcamera’s 
wisten miljoenen mensen tot fotograferen te 
verleiden. Om de concurrentie de loef af te 
steken, zette Agfa met promotieacties groots 
in op de scholieren. In 1932 stelde het bedrijf 
duizenden boxjes beschikbaar voor de twee 
beste leerlingen in de leeftijd van 10 tot 14 jaar 
uit klassen van de Volksschule, Mittelschule 
en het hogere middelbaar onderwijs.2 Andere 
producenten als Eho en Kodak dongen met hun 
boxcamera’s naar de gunst van de  beginnende 

fotoamateur. Die concurrentie tussen de 
cameraproducenten had tot gevolg dat de 
fototoestellen steeds goedkoper werden. Agfa 
bood al een boxcamera aan voor 4 Reichsmark.3 
Uiteraard waren er ook duurdere camera’s voor 
de meer gevorderde amateur. Er was  aanbod 
genoeg. Leica, Rolleiflex, Exakta, Robot, 
Voigtländer, Zeiss­Ikon, om er maar een paar 
te noemen, dongen fanatiek mee naar de gunst 
van de fotoconsument.

De nazi’s begrepen al snel de  propagandawaarde 
van een fotograferend volk. Amateurfotografie 
werd daarom ingelijfd door het Reichsministe­
rium für Volksaufklärung und Propaganda. 
Dat initieerde in 1933 de Reichsbund Deutscher 
Amateur­Fotografen als een onderdeel van de 
afdeling Lichtbild. Onder het motto ‘Stelle dein 
Kamera in den Dienst des Volkes!’ werd de 
bevolking aangezet tot populaire fotothema’s 
als het Duitse landschap in al zijn variaties en 

historische steden (zogenaamde Heimatfoto­
grafie) en familiefoto’s. Het eerste wakkerde 
immers de liefde voor het eigen stad en land 
aan en familiekiekjes konden goede diensten 
bewijzen bij het aanleren van een ‘Germaans’ 
rasbewustzijn. 
Minder fotospecifiek maar voor de ontwikke­
ling van de fotografie binnen het Derde Rijk 
 zeker van belang, was de organisatie Kraft 
durch Freude (KdF), een onderdeel van het 
Deutsche Arbeitsfront, dat zich onder meer 
beijverde voor vakanties ten behoeve van brede 
lagen van de Duitse bevolking.4 Die vakantie­
tripjes boden de Duitser de gelegenheid tegen 
een gunstige prijs even op krachten te komen 
van de dagelijkse werkdruk. Reizen ging in 
groepsverband per autobus, trein of cruise­
schip. Natuurlijk werden van die tochten foto’s 
gemaakt en albums aangelegd. Daarbij werd de 
bevolking vriendelijk door het regime gesteund. 
Op de prestigieuze KdF­bootreizen voeren ook 

‘Knipsen’ , een enigszins denigrerende term om een serieuze fotograaf van de amateur te 

onderscheiden. Het woord kun je in het Nederlands misschien nog het beste vertalen met 

‘kieken’ of ‘kiekjes maken’ en de ‘Knipser’ met een ‘kiekjesfotograaf’. Ik vond de titel voor 

dit boek in een fotoalbum van een Duitse militair die in Bergen aan Zee gestationeerd was. 

Op de achterkant van een foto waarop hijzelf met zijn camera staat schreef hij: ‘Achtung! 

Ich knipse, bitte recht freundlich! Euer Vati, Januar, Kriegsjahr 1941.’ Dat was te mooi om 

te vertalen.

1  Timm Starl, Knipser. Die Bildgeschichte der privaten 
Fotografie in Deutschland und Österreich von 1880  
bis 1980. München 1995, p. 96 e.v.

2 Hans­Dieter Götz, Box­Cameras. Made in Germany. 
 Wie die Deutschen fotografieren lernten. Gilching 2002, 
 p. 19­20. 
3 Starl, p. 98.

4  Rolf Sachsse, Die Erziehung zum Wegsehen. Fotografie 
im ns­Staat. Dresden 2003, p. 129­135.
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bekende beroepsfotografen mee die  welwillend 
hun hobbybroeders van advies voorzagen. 
Bijzonder gunstig voor de staatspropaganda 
waren de kiekjes die Duitsers maakten van 
de door Hitler aangelegde Autobahnen. Door 
buiten staanders werden die argwanend be­
keken als militair machtsmiddel, maar al die 
vrolijke vakantieverslagen met plaatjes van 
gelukkig lachende mensen die door het Duitse 
landschap toerden, leverden bruikbaar tegengif 
voor de sceptici.
Na Hitlers machtsovername zag de firma Zeiss­
Ikon een lucratieve kans in de talloze Duitse 
jongens en meisjes die zich enthousiast bij de 
Hitlerjugend (HJ) aansloten. Niet gek bekeken 
van de fotofabrikant, want in 1936 bedroeg hun 
aantal bijna 5,5 miljoen. Zeiss bracht speciaal 
voor hen de Baldur op de markt, een handzaam 
boxtoestel dat een onmisbaar attribuut bleek 
bij de kampeerreizen en tentenkampen die 
de HJ door geheel Duitsland organiseerde.5 

Naarmate de oorlog naderde werden foto’s van 
trektochten en sport steeds vaker vervangen 
door kiekjes van militaire oefeningen. Schieten 
met een kleinkaliber geweer, marsen, kompas­
gebruik en het bij de HJ geliefde terreinspel 
(Geländespiel). 
Het waren hoogtijdagen voor de Duitse 
amateur fotografie. Dat de fotografie in 
Duitsland behoorlijk in de lift zat, bleek niet 
alleen uit het royale aanbod van camera’s in 
alle  prijsklassen en kwaliteiten, maar ook uit 
het aantal fotovak bladen dat op de markt 
verscheen. In Sperlings Zeitschriften und 
Zeitungs­Adressbuch uit 1939 staan er al meer 
dan twintig vermeld.  Daaronder richten de 
Foto­Beobachter, Die  Foto­Schau, Fotowelt, 
Photoblätter, Photo f reund, Der Lichtbildner en 
Photographie für Alle zich in het bijzonder op de 
Duitse foto amateurs. Alleen al deze bladen bij 
elkaar kenden een oplage die tegen de 150.000 
exemplaren liep.6 De tijdschriften fungeerden 

als  bindmiddel met de amateurfotografen, 
maar tevens stelden de informatieve  artikelen 
en voorbeelden de amateurs in staat zich te 
verder te ontwikkelen in de fijne kneepjes 
van het fotometier. Fabrikanten van foto­
albums speelden ook handig in op de nieuwe 
trend. Met voor gedrukte nazisymbolen op de 
fotoalbums probeerden ze een graantje mee 
te pikken. Voor militairen werden speciale 
herinnerings albums geproduceerd, voorzien 
van het gewenste legeronderdeel: een opge­
plakt helmpje of adelaar met hakenkruis voor 
de landmacht, een vliegtuig of een Luftwaffe­
adelaar voor de luchtmacht. De Kriegsmarine­
albums, uitgevoerd in blauw, kregen vaak een 
Reichskriegsflagge als opsmuk. Vóór het uit­
breken van de oorlog niet zelden begeleid door 
de tekst Erinnerungen meiner Dienstzeit, tijdens 
de oorlog werd het opschrift van de fotoalbums 
aangepast met Erinnerungen meiner Kriegszeit, 
of kortweg  Kriegserinnerungen. 

5  Götz, p. 45­46. De naam Baldur was zeer bewust 
gekozen. In de Germaanse mythologie was hij de god 
van het licht.

6  Berekend op basis van oplagecijfers uit Sperrlings 
Zeitschriften und Zeitungs­Adressbuch. 61. Ausgabe. 
Leipzig 1939.
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Tegen de tijd dat de Tweede Wereldoorlog 
uitbrak was de fotocamera in menig Duits 
gezin een vast attribuut. Afgaande op omzet­
cijfers van de foto­industrie en bevindingen 
van R. Otwill Maurer, hoofdredacteur en 
drijvende kracht achter het blad Photofreund 
(later gespeld als Fotofreund), telde Duitsland 
in 1939 maar liefst 7 miljoen fotoamateurs, 
wat neerkwam op 10 procent van de toen­
malige  bevolking.7 Als kinderen en ouderen niet 
worden meegeteld en het gegeven meeweegt 
dat de meerderheid van de camerabezitters 
mannen zijn geweest, moet het percentage 
fotografe rende Wehrmachtmilitairen nog 
hoger zijn geweest.
Met het vertrek van de mannen naar het front 
was er voor de amateurfotografie een nieuwe 
rol weggelegd. Het thuisfront kreeg de plicht 
man, zoon of vader via de veldpost  regelmatig 
van brieven en foto’s te voorzien, zodat zij 
wisten dat er aan hen werd gedacht.8 ‘Met onze 

camera’s kunnen we geen oorlog voeren, maar 
we kunnen die wel in dienst van de oorlogs­
voering stellen, door deze grote tijden voor het 
nageslacht te bewaren en door een levendige 
schakel te vormen tussen front en vaderland’, 
schreef Maurer in Photofreund. 

Je zou de Duitse militaire foto’s uit de Tweede 
Wereldoorlog grofweg in vier categorieën 
kunnen indelen. In eerste instantie zijn dat de 
foto’s die gemaakt zijn door de Bildberichter 
van de Propagandakompanien (pk). Dit waren 
oorlogsverslaggevers, ofwel Kriegsberichter, in 
dienst van de Wehrmacht en embedded toege­
voegd aan een legeronderdeel, met de opdracht 
specifieke plaatjes te schieten voor de geïllus­
treerde Duitse pers. Het waren hun foto’s die in 
de meeste kranten en tijdschriften werden ge­
bruikt. Daarnaast werden verdienstelijke ama­
teurfotografen aangesteld als compagnies­ of 
regimentsfotograaf met de taak de geschiede­

nis van de eenheid tijdens de oorlog in beelden 
vast te leggen. Vaak resulteerde dit in een gele­
genheidsuitgave, bestemd voor de deelnemers 
van een veldtocht, of de nabestaanden van de 
gesneuvelden. De derde categorie zijn de foto’s 
gemaakt voor militair gebruik, de zogenaamde 
Luftbilder. Het gaat dan om beelden van 
luchtverkenning of foto’s om de uitwerking van 
bombardementen vast te stellen. De Luftwaffe 
had daarvoor een eigen Luftbilddienst in het 
leven geroepen en een Bildstelle (fotografische 
eenheid die door middel van foto’s inlichtingen 
verzamelt) aan elk verkenningssquadron toege­
voegd met eigen gespecialiseerde fotografen. 
Die specialisten fotografeerden ook de crashes 
van vliegtuigen op Duits grondgebied of dat 
van de bezette landen.

Dit boek richt zich voornamelijk op een vierde  
groep, namelijk de amateurfoto’s van de 
Duitse soldaten zelf. Ging mijn vorige boek, 

7 Starl, p. 98. 8  R. Ottwil Maurer, ‘Und Glocken läuten!’. In: Photo­
freund 20. Juni 1940, p. 153.
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Nach  Holland, vooral over de foto’s die Duitse 
militairen tijdens de meidagen van 1940 maak­
ten, dit boek laat zien wat zij zoal fotografeer­
den tijdens de bezetting van Nederland. Voor 
hen was het vasthouden van herinneringen van 
primair belang. Veel soldaten waren nog niet 
eerder buiten hun dorp, streek of stad geweest, 
laat staan naar het buitenland. Als toeristen 
richtten zij de lens op wat hen in hun omgeving 
of tijdens uitstapjes opviel. Dat gold ook voor 
contacten met de Nederlandse bevolking, zoals 
de vrouwen en meisjes die de Duitse militairen 
ontmoetten. De meeste tijd trokken ze met 
elkaar op, dus groepsfoto’s van kameraden 
tijdens de dienst of in vrije tijd zijn geen zeld­
zaamheid. Bijzonder zijn de beelden waarop het 
oorlogsgeweld te zien is. Vaak zijn dat ver­
woestingen van Britse bombardementen of het 
gevangennemen van geallieerde vliegers, maar 
een enkele keer fotografeerde een militair ook 
de sporen van de Jodenvervolging in  Nederland.

Zo werd de Duitse soldaat­fotograaf met zijn 
kleinbeeldcamera de chroniqueur van zijn 
eigen oorlog. Die geschiedschrijving kleurde hij 
vanuit zijn eigen perspectief in. Onder Hitlers 
soldaten was er aanvankelijk geen enkele twijfel 
over de afloop van de strijd: de modern uitge­
ruste Duitse Wehrmacht was onoverwinnelijk. 
Daarbij sloten ze de ogen niet voor de offers die 
gebracht moesten worden. De vele begrafenis­
ceremonies van eigen soldaten op
verschillende begraafplaatsen in Nederland 
laten zien dat ook de Duitsers in de oorlog niet
ongeschonden bleven. De foto’s die zijn ge­
maakt in ziekenhuizen waar Duitse soldaten 
werden verpleegd, vertellen het verhaal dat de 
gewonden in goede handen waren. 

Mocht alles gefotografeerd worden? Wat dat 
betrof kende de Wehrmacht haar gelijke niet.  
In geen ander leger werd er zo toegeeflijk met 
fotograferen omgegaan. De soldaten werd 

weinig in de weg gelegd om hun herinnerings­
kiekjes te schieten. Uitzondering waren zaken 
die geheim moesten blijven of die een zeker 
militair belang vertegenwoordigden.9 Maar die 
algemene regel konden de soldaten naar eigen 
inzicht toepassen. In de praktijk kwam van 
enige naleving van restricties weinig terecht. 
Fotograferen werd vooral gezien als een zinvol 
tijdverdrijf. De Wehrmacht bevorderde zelfs de 
fotografeerlust van haar soldaten. Zo opende 
rijkscommissaris Seyss­Inquart op 15 oktober 
1941 de tentoonstelling Der Soldat in Holland, 
gehouden in het gebouw van de Hauptabtei­
lung für Volkspropaganda in Den Haag, waar 
het resultaat van een fotowedstrijd onder 
 Duitse militairen werd geëxposeerd. Major 
Theo von Zeska en Hauptmann Ferdinand 
Schlüter stelden daarvan een boek samen onder 
de titel Der deutsche Soldat erlebt  Holland.10 
 Daaraan vooraf ging een propaganda woord 
van de  Wehrmachtbefehlshaber in den 

9  Edgar Neumann, ‘Der Amateurphotograph als Soldat’. 
In: Karl Weiss [herausg.] Das Gesicht des Krieges. 31. 
Ausgabe des “Deutschen Kamera­Almanachs”. Berlin 
[1941], p. 52­58.

10  Theo von Zeska en Ferdinand Schlüter [herausg.],  
‘Der deutsche Soldat erlebt Holland’. [z.p.] [1941].
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 Fotoalbum van een soldaat van Infante­
rie Regiment 16, Rotterdam: Holland hat die 
 Waffen gestreckt – wir haben ruhigen Tage.

 Fotoalbumpagina van een soldaat van een 
cavalerie­eenheid in Friesland: Die Bevölkerung 
bestaunt uns.
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Wij komen
Nadat de capitulatie van het Nederlandse leger op 15 mei 1940 in Rijsoord was bekrachtigd, 

stroomde het Duitse bezettingsleger de grens over en verspreidde zich naar alle uithoeken 

van het land. Met veel machtsvertoon trokken Duitse soldaten de steden binnen, aange-

gaapt door een verbaasde en nieuwsgierige bevolking. Tijdens een korte overgangs periode 

probeerde een militair bezettingsbestuur met verordeningen orde op zaken te stellen en 

de rust te bewaren. Duitse soldaten gedroegen zich aanvankelijk gedisciplineerd. Hun 

houding tegenover de Nederlandse bevolking en Nederlandse krijgsgevangen militairen 

was in sommige gevallen zelfs vriendelijk.

Op 29 mei 1940 werd in de Ridderzaal op het Binnenhof Arthur Seyss-Inquart als rijkscom-

missaris aangesteld en daarmee was hij de hoogste baas van Nederland. ‘Groot- Germaans’ 

denkend sprak hij in zijn toespraak van een ‘bloedverwantschap’ tussen Duitsland en 

 Nederland. Het militaire bestuur werd overgelaten aan Wehrmachtbefehlshaber in den 

 Niederlanden Friedrich Christiansen. 

De Duitse soldaat die deel uitmaakte van het bezettingsleger kreeg het advies zich meer als 

toerist dan als overwinnaar te gedragen. Wees geen opschepper, maar ‘wees vriendelijk en 

hulpvaardig’, schreef het handzame gidsje Was jeder Deutsche in den Niederlanden wissen muß. 

Die houding zou met het voortschrijden van de bezetting verscherpen en verharden.

Precieze aantallen zijn niet bekend, maar het Duitse bezettingsleger bestond in oktober 1943 

uit zo’n 125.000 man, met eenheden van de Luftwaffe, Kriegsmarine, Heer, Waffen-SS en 

Ordnungspolizei. Wellicht zal daartoe ook het vrouwelijke personeel, zoals de Nachrichten-

helferinnen (verbindingsdienst) van de verschillende Wehrmachtonderdelen, gerekend zijn.
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 Dezelfde plek, maar gefotografeerd tegen 
de achtergrond van de Nieuwe Kerk in het 
voorjaar van 1941 met drie soldaten van een 
 legereenheid. De hoogste in rang loopt breed­
uit in het midden.

 Een onderofficier van de Kriegsmarine 
buigt zich op de Singel in Amsterdam met drie 
Duitse verpleegsters over de plattegrond van 
Amsterdam. Ze gebruiken de regenachtige dag 
om wat meer van de stad te zien. Links op de 
reclamezuil zijn affiches aangeplakt die aan­
sporen tot deelname aan bij het Vrijwilligers­
legioen Nederland of de Waffen­ss.

 Op de hoek van de Dam en het Rokin in 
Amsterdam staat eind zomer 1941 een paarden­
taxi als alternatief vervoermiddel. Rechts 
hangen twee affiches, die het Rijkscommissa­
riaat in die periode door heel Nederland liet 
verspreiden. De bovenste ‘Europa is aangetre­
den!’ roept op tot deelname aan de strijd in het 
oosten, de onderste is voor bijdragen aan de 
Nederlandsche ambulance, die Nederlandse 
vrijwilligers voor het Oostfront bijstaat.

 Drie soldaten van een Flak­eenheid maken 
zich op het Stationsplein in Apeldoorn vrolijk bij 
een fietstaxi. Voor de taxichauffeur (met pet) 
is de overstap van benzinemotor naar benen­
kracht inmiddels dagelijkse kost.
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 Naast het café­restaurant van de ge­
broeders Brinkmann op de Grote Markt in 
Haarlem geeft de Ordnungspolizei in juli 1940 
onder grote belangstelling een concert. Achter 
het standbeeld van Laurens Janszoon Coster 
bevindt zich de bioscoop Rembrandt, waar die 
week de film ‘Eerste liefde’ (First Love) met 
Deanna Durbin in de hoofdrol te zien is. 

 Een militair van de ss­Verfügungstruppe 
wordt gefotografeerd in de Beukerstraat in 
 Zutphen waar hij inkopen heeft gedaan. Hij 
loopt nog in zijn typische camouflagejack. 
 Vermoedelijk is deze foto kort na de meidagen 
van 1940 genomen.

 Manschappen van de Luftwaffe lopen 
zingend over de Middenweg door Uitgeest. De 
Wehrmacht besteedt veel aandacht aan zang, 
meestal onder begeleiding van een accordeon 
of mondharmonica. De bedoeling van zo’n 
charmeoffensief is om daarmee hart en hoofd 
van de bevolking te winnen. De jeugd vindt het 
in ieder geval een welkom verzetje.
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 In Vlaardingen kijken kinderen nieuws­
gierig vanaf de straat naar boven in de lens van 
een Duitse militair, die hen vanuit het gebouw 
fotografeert. De twee jongens links en rechts 
vooraan hebben met succes om sigaretten 
gebedeld.

 Bildberichter Heinz Boeke van de Luft­
waffe Bildstelle in Leeuwarden maakt met 
enkele kameraden een uitstapje naar Harlin­
gen. Hier staan ze voor de juwelierswinkel van 
 Leonard Leijdesdorff op de Voorstraat nr. 75, 
die sinds 1939 werd geleid door diens zoon 
Simon. In maart 1943 moet het gezin naar 
 Amsterdam verhuizen. Omdat Simon Leijdes­
dorff gemengd gehuwd is, zijn vrouw Pietje 
(Nel) van Zon is niet­Joods, overleeft hij de 
oorlog. Zijn ouders Leonard en Rosalie komen 
in 1943 om in Sobibor.



 Een Luftwaffe­officier, waarschijnlijk van 
de dichtbijgelegen vliegbasis, laat zich in Leeu­
warden fotograferen bij de Westerplantage met 
twee Friese knapen op rolschaatsen. Het brug­
getje op de achtergrond, inmiddels vervangen 
door een veel bredere verkeersweg, gaat over 
het Schavernek, een grachtje dat uitkomt op 
de stadsgracht. Zelf houdt de officier ook een 
cameratas in de hand. Het ziet ernaar uit dat hij 
de mooie winterdag gebruikt om wat plaatjes in 
de omgeving te schieten. 

 Op hun fietstocht door Rotterdam 
houdt een groep leden van de Reichsarbeits­
dienst (rad) halt voor bakkerij De Geer en de 
Saccharine fabriek Hollandia in de Hudson­
straat, respectievelijk op nr. 327 en 329b. 
Beide panden worden verwoest tijdens het 
rampzalige bombardement van 31 maart 1943 
op Rotterdam­West. De eigenaar van de 
saccharine fabriek is de uit Hongarije afkom­
stige Joodse Emanuel Markovitz. Hoewel hij 
al getrouwd is, begint hij met zijn vriendin een 
tweede gezin en krijgt met haar een zoon en 
een dochter. Eind 1941 verhuist Markovitz met 
zijn gezin naar  Woerden. Van daaruit wordt hij 
via Westerbork gedeporteerd naar Auschwitz, 
waar hij op 28 september 1942 wordt vermoord. 
Zijn niet­Joodse vrouw en twee kinderen over­
leven de oorlog.
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den Eijnde en Brigitte de Kok van het Nationaal Monument Kamp Vught 
(nmkv), René Kok van het Nederlands Instituut voor Oorlogs­, Holocaust­ 
en Genocide studies (niod), Edwin Mijnsbergen van de zb Bibliotheek van 
Zeeland, Jan Nieuwenhuis van de digitale collectie Luchtvaart­ en Oorlogs­
museum Texel (lomt) voor het gebruik van hun fotomateriaal en Jac. J. Baart 
voor zijn adviezen bij foto’s van de Kriegsmarine in Rotterdam.

omslagfoto      Een Oberleutnant van de Luftwaffe 
houdt zijn Leica­camera in de aanslag.
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De Tweede Wereldoorlog speelde zich voor een groot deel in de lucht af. 
 Geallieerde bommenwerpers groeiden in vijf jaar tijd uit tot een cruciale factor 
die een eindoverwinning mogelijk maakte. Terwijl de Duitsers Europa bezet 
hielden, vochten de Britten in de lucht door. Ten koste van enorme verliezen 
bracht de Royal Air Force de oorlog bijna dagelijks naar Duitsland met het doel 
daar dood en verderf te zaaien. Vanaf 1943 werden de Britten bijgestaan door 
de Amerikaanse 8th Air Force.

De route van de geallieerde vliegtuigen liep vaak over Nederland. Niet zelden  vielen 
ze op weg naar hun doel of op de thuisreis ten prooi aan luchtafweer of Duitse nacht­
jagers. Duizenden geallieerde vliegtuigen sloegen op Nederlandse bodem te pletter. 
Achter elk van die crashes zit een verhaal. Aan de hand van vijftien van dergelijke 
verhalen laat dit rijk geïllustreerde boek zien hoe genadeloos die luchtoorlog in 
zijn werk ging. Van de moed van de vliegers, hun geringe overlevingskansen, hun 
 gevangenschap, de pogingen van de Luftwaffe om ze te bestrijden tot het lot van de 
bevolking die de bommenregen dagelijks te verduren kreeg. Om die geschiedenis  
nog meer tot leven te laten komen heeft colourist Jakob Lagerweij bij ieder hoofdstuk 
een zwart­witfoto ingekleurd.

Gerard Groeneveld (1956) schrijft over de 
geschiedenis van de Tweede Wereldoorlog 
en richt zich daarbij vooral op culturele 
collaboratie, propaganda, fotografie en de 
 meidagen van 1940. Zijn laatste publica­
ties op dit gebied zijn Rotterdam frontstad, 
10-14 mei 1940 (2016), Nach Holland.  
De meidagen van 1940 door Duitse ogen 
(2018) en Hitlers jongste hoop. Nazipropa-
ganda voor de jeugd (2019).

Over Nach Holland schreef de pers vol 
lof: ‘Groenevelds ontdekkingen  hebben 
de  potentie om iconisch te  worden’ 
( Historisch  Nieuwsblad), ‘Mateloos 
 fascinerend’ (De Volkskrant), ‘Duitse 
 oorlogskiekjes bieden uniek beeld van  
de inval’ (nos.nl).

De meidagen van 1940 door Duitse ogen
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gerard groeneveld

Duitse blik op vijf dagen heftige strijd

Op 10 mei 1940 werd Nederland ruw meegesleurd in een Wereld oorlog 
die Hitler het jaar daarvoor in gang had gezet. Over het verloop van 
de gevechten op Nederlands grondgebied is inmiddels veel bekend. 
Verrassend is het gebrek aan eigen beeldmateriaal dat laat zien hoe die 
eerste oorlogsdagen verliepen. Daarvoor moeten we opvallend genoeg 
bij de Duitsers zijn.

De populariteit van fotogra� e in het vooroorlogse Duitsland en aanmoediging 
ervan vanuit het Duitse leger, maakten dat duizenden soldaten een fotocamera 
meenamen in de strijd. Omdat ze voor privégebruik waren bestemd, bleven 
hun kiekjes – voor zover die niet door de oorlogsomstandigheden verloren 
gingen – decennialang verborgen. Met het uitsterven van de oorlogsgeneratie 
belandden deze fotogra� sche her inneringen vaak in handen van opkopers, die ze 
onder meer op internetveilingen verhandelen. De auteur verzamelde meer dan 
tien jaar dergelijke oorlogsfoto’s, waarvan een signi� cante selectie in dit boek 
is opgenomen. Daarmee wordt hier vaak voor het eerst een verrassende blik 
geboden op die traumatische meidagen van 1940.

ger ard groeneveld  (1956) is gefascineerd door de geschiedenis van 
de Tweede Wereldoorlog en publiceert op dit gebied vooral over culturele 
collaboratie, propa ganda en fotogra� e. Meest recente publicatie is   Rotterdam 
frontstad, 10-14 mei 1940 (2016).
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De Joodse onderduiker Curt Bloch begon in augustus 1943 een eenmans-
tijdschrift met de titel Het Onderwater Cabaret dat hij volschreef met 
satirische liedteksten in het Duits en in het Nederlands. Met schaar en 
lijmkwast voorzag hij die van kleurrijke omslagmontages waarop hij niet 
zelden nazibonzen of collaborateurs belachelijk maakte. Iedere week 
 verscheen er een a  evering, in een oplage van één exemplaar. Aan het 
eind van de oorlog was de stapel uitgegroeid tot maar liefst 95 nummers. 
Een ongekend fenomeen.

Met Het Onderwater Cabaret spotte Bloch niet alleen met zijn 
kwelgeesten, maar biedt hij met de verzen de huidige lezer ook een 
indringend beeld van het leven van een Joodse onder duiker. Blochs 
teksten getuigen van hoop en wanhoop, van frustratie en van een 
diepgewortelde haat tegen allen die de oorlog en de vervolging op hun 
geweten hebben.

GERARD GROENEVELD schrijft over de geschiedenis van de Tweede 
Wereldoorlog en richt zich daarbij op verschillende thema’s, zoals 
 collaboratie, propaganda, fotogra� e en luchtoorlog. Zijn laatste 
publicaties op dit gebied zijn Rotterdam frontstad. 10-14 mei 1940 (2016), 
Nach Holland. De meidagen van 1940 door Duitse ogen (2018), Hitlers 
jongste hoop. Nazipropaganda voor de jeugd (2019) en Neergestort. Vijftien 
vliegtuigverliezen in Nederland 1940-1945 (2021). 
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